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Dt. Manuskript

Wasist populéare Literatur? Westliche Konzeptionen von ,,hoher” und
,hiederer” Literatur im sowjetischen und postsowjetischen kulturellen
Kontext

Zu den auffdligsten Erscheinungen der postsowjetischen Kultur gehért die offentliche Dominanz einer
neuen Massenliteratur und -Kkultur, die einhergeht mit der Auflésung literarischer Hierarchien und
Kanones, wie auch mit einer Entwertung und Margindisierung der treditiondlen Inteligenz. Enemds
klare Grenzen zwischen ,, Hohem und ,,Niederem scheinen Sich aufzulésen. In einer der neuen
Hochglanz- Zeitschriften erschien Ende 1998, kurz vor dem Jahr des zweihundertsten Puskin-
Jubilaums, eine Fotomontage der drei heutigen ,, Top-1dol€’ russischer Literatur: Viktor Pelevin,
Vladimir Sorokin und Aleksandra Marinina. Ganz gleich, ob es sich um traditiond| populére Genres
wie den historischen Roman, Kinder- und Jugendromane, Kriminaromane oder ,,naucngja
fantagtikd’ handdt oder um neue Genres wie den ,,rozovyj roman* und ,, davjanskgafentezi, ganz
gleich ob es um traditionell populdre Musik wie,,avtorskga pesnjd’ und ,,castuski* oder um die neue
russophile Rock-Musik, ob es um die ehemd's subkulturelle Praxis und jetzt neue Mode der
Téaowierung oder um die dffentliche Darstdlung der Sexudité geht - in der neuen russschen
Massenkultur gibt es eine Vidzahl von Praktiken und Spannungen, Altes vermischt sch mit Neuem,
Elitéres mit Populdrem (, massovym') und Volkstimlichem, Zentrdes mit Margindem, Russisches mit
Nicht- Russschem und Westlichem. Der gesamte Begriff der Kultur muf3 neu Uberdacht werden,
sowohl in seinem Inhat ds auch in seinen Werten, seiner Bedeutung. Neu reflektiert werden muf3
schliefdich auch das Verhdtnis zwischen den Formen des Produzierens und des Konsumierens.
Saitdem die Literatur entstaatlicht und kommerziellen Prozessen unterworfen worden ist, die Zensur
abgeschafft wurde und die Menschen die Moglichkeit erhaten haben, ihre Lesestoffe zu wéahlen, ist
ein uneingeschrankter Strom westlicher Massenliteratur nach Rufand geflossen, und dies beunruhigt
oder schockiert nicht nur russische Intellektudle. Vide Kritiker sprechen von enem endgultigen
Verfadl der Kultur, von einem neuen Diktat des Massengeschmacks, das das enemalige Diktat der
Zensur abgel 6t habe. Alle Produkte der sogenannten ,, Kulturindustrie, wie der deutsche Philosoph



Theodor W. Adorno es bezogen auf die westlichen Nachkriegsgesdllschaften nannte', die nunin
Rufdand Einzug gehdten haben, werden ds gleichartig angesehen, dle ds gleichermalien wertlos,
verwerflich und schédlich, dle Produkte der Massenliteratur und -kultur gelten ds ein und derselbe
»MUll*. Russsche Intellektuelle machen sich Sorgen darum, ob Menschen, die den Romanen von
Sydney Sheldon und Stephen King ausgesetzt worden sind, noch fahig sein werden, Lev Tolstoj zu
lesen und echte Kungt zu wiirdigen.

Esist daher nicht Uberraschend, dal3 weder russische noch westliche Wissenschéftler, die den
kulturdlen Wandd in Ruldand zu beschreiben und erkléren versuchen, bisher kaum Anstrengungen
unternommen haben, dieses , literarische Feld*? in Bezug auf die popul &re oder Massenliteratur
genauer zu betrachten. Noch weniger haben Se versucht, die gegenwartigen Erscheinungen in eine
historische Pergpektive zu stellen.

Einer der Griinde hierfur ist, dal3 Literaturwissenschaft von den meisten ihrer Vertreter bis heute als
Philologie verstanden wird, die sich ausschliefdich mit der Interpretation, Theorie, Geschichte und
Evolution von hoher, , kiingtlerischer” Literatur beschéftigt. Zwar hat es gerade in den avanciertesten
Schulen, im Kreis der russischen, cechischen und polnischen Formaisten und Strukturalisten schon
st den 20er Jahren zahireiche Anregungen gegeben, literaturwisschenschaftliche und soziologische
Ansitze miteinander zu verbinden, literarische Texte und literarische Kommunikation im Kontext der
jewelligen Hierarchien von Werten, Normen und Funktionen zu betrachten; aber diese Ansétze sind
unter dem Druck der marxistischt leninigtischen Ideologisierung und Reduktion verdréngt und spéter
kaum mehr verfolgt worden, so dal3 in der russischen wie auch in der westlichen Forschung lange
Zeit, tellweise bisin die jungste Gegenwart, starke V orbehdte gegentiber der wissenschaftlichen
Beschéftigung mit sogenannter ,, populérer” Literatur bestehen.

Allerdings gibt es hier sait den 70er Jahren einen deutlichen Unterschied zwischen westlicher und
russscher Literaturwissenschaft. In den anglo-amerikanischen Humanwissenschaften (, gumanitarnye
nauki“) hat im Zusammenhang mit der Entstehung der ,, Culturd Studies’ schon sait den sechziger
Jahren eine intensive theoretische Reflexion und praktische Beschéftigung mit dem Phdnomen der
modernen Massenkultur begonnen. Im englischen Birmingham wurde das ,, Center for Contemporary
Culturd Studies* (CCCS) zu einem Mittel punkt fr die Erforschung der ,, Populékultur”, auch in den

! Theodor W. Adorno/Max Horkheimer: Kulturindustrie. Aufkl&rung als Massenbetrug, in: Dies.: Dialektik der
Aufklarung (1947), Frankfurt 1971; Th. Adorno: Resumé Uber Kulturindustrie (1967), in: Gesammelte Schriften, Bd.
10.1, Darmstadt 1998, S. 337-345.



Verenigten Stasten sind seit den 70er Jahren eine Vidzahl von Untersuchungen tber ,, popular
culture’ und ,, popular literature’ erschienen.

Der Hintergrund dafUr war die as ,, posmoderne Kongtdlation* bezeichnete Auflésung von
philosophischen und ideologischen Theorien mit dem Anspruch auf universdlle Giiltigket, die
Auflésung von traditiondllen Grenzen nationaer und kultureller Art.> Merkmale dieses Prozesses
waren eine dlgemeine Enthierarchiserung und verdnderte Stellung der Literatur in der Gesdllschaft,
die Herausforderung von Seiten nichteuropéischer Kulturen, die zum ersten Md die eurozentristische
Perspektive ds eine Tendenz zum geistigen Kolonidismus erkannte und in Frage stdlte. Auch die
wachsende Bedeutung der audio-visudlen Medien und schlieldich die wetweiten Auswirkungen der
Entwicklung neuer dektronischer Kommunikationsmittel und -medien spielten dabel eine
entscheidende Rolle.

Die gegensaitige Durchdringung von Hoch und Massenliteratur wurde zu einem typischen Merkmal
der Literatur postmoderner Kongtellation. Manche Autoren begannen, in ihren Werken mit
Elementen der Trividliteratur zu experimentieren. Es zeigte Sch aber auch in der Entwicklung eniger
populdrer Genres. Zum Beispiel kann der Kriminaroman inzwischen schon langst nicht mehr per se
dstrivides Genre gdten, sondern hat eine eigengténdige Evolution erlebt. Darin gibt es Autoren und
Werken auf dlen Ebenen der Hierarchie, von schablonenheftverfertigter Serienware bishin zu
innovativen, literarisch angpruchsvollen Kriminaromanen, die dle Merkmale postmoderner Literatur
aufweisen. Einige Autoren wandten sich seit den 60er Jahren ganz gezidlt von der Hochliteratur ab
und Genres der Massenliteratur zu und sind mit ihren Werken erst nachtréglich in den ,, hohen®
Kanon aufgenommen worden, wie z.B. einige Angehdrige der amerikani schen sogenannten Best-
Generation, W. Burroughs, S. Ginzburg und J. Keruac. Se erfreuen sch bel der russschen Jugend in
den 90er Jahren grof3er Beliebtheit.

In der deutschsprachigen Literaturwissenschaft gab esin den 70er und 80er Jahren eine Rethe von
methodol ogischen Untersuchungen und Falstudien zur popul&en Literatur, die entweder ds Trivid-,
Popular-, Massen oder Schemdliteratur (englisch: formula literature) bezeichnet wurde. Bis dahin

% Pierre Bourdieu: Das literarische Feld, in: L. Pinto/F. Schultheis (Hgg.): Sreifziige durch das literarische Feld,
Konstanz 1997, S. 33-147.

% Alseiner der ersten programmatischen Texte der Postmoderne gilt der Aufsatz des amerikanischen
Literaturwissenschaftlers Leslie Fiedler, der die Uberschreitung der Grenzen zwischen , hoher* und , niederer*
Kultur forderte und als entsprechend provozierenden Ort der Ver6ffentlichung die ganz nicht-akademische
Zeitschrift ,, Playboy* wahite. L. Fiedler: Crossthe boarder - close the gap, in: Playboy, Dezember 19609.



hatte man, wenn man Se Uberhaupt beachtete, Trividliteratur ausschlieldich an den asthetischen
Mal3stédben der hohen Literatur gemessen.Man definierte Se nach einheitlichen Merkmaden und
bestimmte se aufgrund von irrationden Werterlebnissen oder blofRen Geschmacksurteilen as blofies
Gegenstiick zur hohen Literatur, d.h. ds,, Unkungt”, Kitsch- und Schundliteratur. Die neue
Entdeckung der Leser und die damit verbundene Aufwertung der popul&ren im Sinne von
vielgelesenen Literatur fuhrte dann manchma zum entgegengesetzten Extrem: Popularitét wurde zum
Ausweis fir literarische Bedeutung, der Leser wurde ganz pauscha zum ,,miindigen® Leser geadelt,
mean verzichtete auf Textandysen und beschrankte sich weitgehend auf rein soziologische
Fragestellungen. In beiden Félen wurden Texte unmittelbar mit Lesern, Textvorgaben und -angebote
mit tatschlicher Rezeption gleichgesatzt, so dal? sehr oft verklrzte Schlul¥olgerungen von trivider
Literatur auf ihre Leser gezogen wurden

In den 80er und 90er Jahren sind neue Untersuchungen erschienen, die sich um eine ésthetische
Aufwertung der Unterhaltungditeratur as einer mittleren Ebene zwischen ,hoch” und ,, niedrig” , um
eine Differenzierung des bis dahin bipolar getellten Feldes bemihen. So wurde z.B. die
Unterscheidung eingefiihrt zwischen literarischen Texten, die nur von bestimmien, unterprivilegierten
Schichten favorisiert werden, und solchen Texten, die quer durch ale Schichten beliebt snd und
gelesen werden.* Seit Ende der 80er Jahre gibt es vor dem Hintergrund des gewandelten Status der
Literatur in Bezug auf die anderen Medien, auf die Kultur und auf die Gesdllschaft theoretische
Reflexionen und eine Diskussion {iber Kanonisierungsprozesse.”

In Rudand haben sch, soweit mir bekannt it, in den 60-80er Jahren nur wenige Soziologen,
darunter auch einzelne Literaturwissenschaftler, mit dieser Art von Literatur beschéftigt.? Zwar gibt es
in der Folkloreforschung manche Untersuchungen, die die Geschichte der popu&ren (,,lubocngd’)
Literatur und Kultur erhellen, beeindruckend ist auch die ziemlich reichhdtige Forschung zur
Buchgechichte, zur Buch- und Lesekultur, manche Publikation zum literarischen Leben und seinen

* Peter Nusser: Trivialiteratur, Stuttgart 1991; Jirgen Grimm: Unterhaltung - zwischen Utopie und Alltag, Frankfurt
1986; Peter Domagalski: Trivialiteratur. Geschichte, Produktion, Rezeption, Freiburg 1981; Hans Dieter
Zimmermann: Trivialliteratur? Schemaliteratur! Entstehung, Formen, Bewertung, Stuttgart 1982.

® Zum Beispiel Siegfried J. Schmidt/Peter Vorderer: Kanonisierung in Mediengesellschaften, in: A. Poltermann
(Hg.): Literaturkanon - Medienereignis- Kultureller Text, Berlin 1995; Aleida/Jan Assmann: Kanon und Zensur.
Zur Archéologie der literarischen Kommunikation 11, Minchen 1987. Am Beispiel der englischen Literatur: K. R.
Lawrence (ed.): Decolonizing Tradition. New Views of Twentieth-Century ,, British* Literary Canons, Illinois
1992;am Beispiel der amerikanischen Literatur: H. Hawkins: Classics and Trash. Traditions and Taboos in High
Literature and Popular Modern Genres, New Y ork 1990.

® Die Mehrzahl der Untersuchungen entstanden im Umfeld der Sektion Lesersoziologie an der damaligen
Moskauer Lenin-Bibliothek unter anderem von A. Rejtblat, B. Dubin, L. Gudkov, S. Svedov, A. Levinson, N.
Zorkgja.



Ingtitutionen in Ruldand, alerdings beziehen sch diese Forschungen weit Uberwiegend auf die
Vergangenheit vor dem 20. Jahrhundert. Was aber popuére Literatur zu jewells verschiedenen
Zeiten bedeutete, worin die vidfétigen Wechsd beziehungen zwischen ,,hoher* und ,, popul&rer*
Literatur bestanden, ist bis heute noch weitgehend unerforscht. Die Geschichte der gelesenen
Literatur muf3 erst noch neu geschrieben werden. Man kann davon ausgehen, dal3 von ihr aussich
auch die Geschichte der kanonisierten Literatur, einschliefdich ihrer Autoren, Kritiker und Leser,
anders darstellt.

In diesem Aufsatz mdchte ich einige Ergebnisse der westlichen, vornehmlich der deutschsprachigen
und anglo-amerikanischen Forschung zu popul&rer Literatur vorstdlen. Davon ausgehend werdeich
einige Thesen zum Verhdtnis von hoher und popul&rer Literatur in der sowjetischen Zet formulieren.
Schliefdich werde ich auf die postsowjetische popul&re Literatur aus meiner Sicht einer westlichen
Savigtin engehen und mich dabel auf das Beispid der Kriminalliteratur konzentrieren. Manche
Erscheinungen und Probleme der heutigen postsowj etischen Massenkultur snd sicherlich auf
nationae oder systemspezifische Ursachen zurtickzufiihren. Sie haben ihre eigenen historischen
Wurzeln, die sch von der literarischen Kultur in westlichen Landern unterscheiden. Andere
wiederum kdnnen as Ubernationae und verspétete oder gleichzeitige, in globalem Mal3stab sich
vollziehende Entwicklungen gesshen werden. Da die kulturdlle Situation gegenwértig offen ist und
sch haufig veréndert, werde ich mit Urtellen sehr zuriickhatend sein und manchma auch mehr
Fragen stellen ds Antworten anbieten.

Das Thema ,, massovgalliteraturd’ wird nicht selten emotiona aufgeladen und kontrovers diskutiert.
Das liegt nicht nur daran, dal3 bereits die Bestimmung des Gegenstands Schwierigkeiten bereitet,
sondern auch, weil derjenige, der sch mit dieser Literatur beschéftigt, unvermeidlich mit einer Relhe
von methodol ogischen und Wertungsproblemen konfrontiert ist. Ein Dilemma bestent zum Beispie
darin, dal3 diese Art von Literatur, ihre Entstehung und Wirkung, in hohem Ma3e von ihrem nicht-
literarischen Kontext gepragt ist. Wenn man populére Literatur nicht nur s Produkte kommerzieller
Verfuihrung oder ideologischer Manipulation betrachtet, sondern auch as Ausdrucksformen
kollektiver Wiinsche und Phantasien’ der lesenden Mehrheit, dann wird man sie tiber einen engen
Literaturbegriff dlein kaum erschlief3en kdnnen. Die Methode ihrer Erforschung Uberschreitet

" Frederic Jameson: Reification and Utopiain Mass Culture, in: Social Text (1979/80) vol. 1, S. 130-148.



notwendig die traditiondllen Grerzen der Disziplinen. So besteht in viden Félen ein enger
Zusammenhang zwischen schriftlichen Texten und den audio-visudlen Medien FHim und Fernsehen,
ebenso wie andere kulturelle Bereiche bedeutsam sind, wie etwa die Musik, wenn wir an Castuski,
Autorenlieder oder Rock-Musik-Texte denken. Auch miindliche Formen der Literatur wie
Anekdoten und kabarettistische Kleinkungt, aber auch die den Bereich der bildenden Kunst
beriihrende Reflexion auf das Verhdtnis von Text und Bild, die aul?3er Film und Photographie etwa
populére literarische Bild- Text- Gattungen wie Cartoons, Comics und in Rufdand deren historische
Vorlaufer, den ,lubok”, betreffen, Ssnd mit einzubeziehen.

In der populé&ren Literatur aler Zaiten haben Anspilungen auf das aulerliterarische Alltagdeben eine
grol¥e Rolle gespiet. Eben darin liegen haufig die Ursachen ihres Erfolges wie auch ihrer
Kurzlebigkeit. Ganz gleich, ob es komische oder tragische Elemente sind, die den Lesern Vergniigen,
Erschrecken, Angst-Lust und Unterhatung verschaffen: in jedem Fall bestimmt das Affektivein
hohem Mal3e die Kommunikation. So miissen gerade jene Anteile, die einen grol3en Tell des Reizes
populérer Texte fur die zeitgendssschen Leser ausmachen, vom Standpunkt eines zeittiberdauernden
Kanons oder der Uberzeitlichen Werte eines, kulturellen Gedéchtnisses’ aus d's ephemer, kurzlebig
und daher wertlos gelten.

Im Bewulsain dieser methodologischen Probleme werde ich zunéchst einige Prémissen und
begriffliche Kl&rungen vornehmen und zwel Fragen diskutieren:

1. Warum sollte populére Literatur erforscht werden, oder in den Worten des britischen Wis-

senschaftlers Bob Adhley , Whats to be said about the leftovers?

Ich schlage vor, den Begriff ,, populére Literatur angtelle von ,,massovgd’ oder ,trivid’ nga
literaturd’ zu verwenden, well dieser Begriff sowohl die Produktion litearischer Texte , ihre Struktur,
Publikationsweise und Verbreitung, as auch die Rezeption umfald. Der Begriff ,, popular kann
sowohl ,,narodnyj* dsauch ,,prostonarodnyj” und ,, massovyj“ bedeuten, legt aber zugleich den
Hauptakzent auf die Rezeption. Diese wird hier im weiteren Sinne a's eine Form der kulturellen
Praxis verstanden. Mit popul&rer Literatur Snd in erster Linie Lesestoffe gemeint, die die Mehrheit
der Leute tatsachlich winscht und nicht solche Literatur, die fir die Mehrheit produziert worden ist.
Leser lesen anders, ds die Produzenten der Literatur es Sch vorstelen. Wenn z.B. literarische
Helden von Serienromanen zu jahrelangen Begletern und Alter-Egosihrer Leser werden, oder wenn
gch Zitate und typische Handlungen bestimmer popul@er Helden aus Biichern oder Filmen zu
gefluigeten Wendungen versdbsténdigen und in den kommuniketiven Kode einer ganzen Schicht



oder Generation eingehen, dann liegt hierin auch en ironisch-piderischer Umgang mit popul&ren
Texten, der durchausim Bewuldsain der Trividité und Formehaftigkeit des Lieblingsbuches
dennoch eine aktive Form des Konsums und insofern eine Form kulturdler Praxisigt. Die
Bezeichnung ,, populjarnyj* ist zwar im russischen Sprachgebrauch bisher untiblich, konnte aber
einsatige, widerspriichliche oder ausschliefdich negeativ abwertende Bedeutungen anderer Ublicher
Begriffe vermeiden.

Die Erforschung der unterschiedlichen Ausdrucksformen populérer Kultur kann dazu beitragen, die
Heraushildung neuer 1dentitéten zu verstehen und pauschaul abwertende Begriffe wie ,, Konsum®* zu
hinterfragen, zuma man bedenken sollte, dal3 es unterschiedliche Arten von aktivem und passvem
Konsum gibt und dal? die Mehrzahl dler Menschen in dlen kulturellen Bereichen heute deren
Produkte konsumieren.®

Eines der wichtigsten Argumente fUr ene intensve Beschéftigung mit den unteren Ebenen der
literarischen Hierarchie sehe ich jedoch darin, dal3 das Populérein der Literatur und Kultur seit jeher
ein Fed der Konflikte und Ausainandersetzungen gewesen i, en Feld, auf dem widerstreitende

I nteressen zwischen den Wiinschen und Bedurfnissen des VVolkes bzw. der breiten Masse der
Menschen und unterschiedlichen Interessen und Méchten, diese zu erziehen, zu filhren und zu
kontrallieren, zusammenstol3en. Dal3 esin Ruldand seit den 20er Jahren des 19. Jhs. bis heute heftige
Kontroversen Uber zentrale Schltisselbegriffe wie,, narodnost’, ,, prostonarodnogt’ und

»massovod’™ gibt, it weit mehr ds ein Zeichen fir scholagtische Debatten. Vidmehr sind gerade
diese Kontroversen Ausdruck und Spiegel der kulturellen Konflikte. °

2. Warum sollte populére Literatur ein Gegenstand nicht nur soziologischer, sondern auch
literaturwissenschaftlicher Forschung sein? Hierfir mochte ich zwe Griinde anfiihren. Sogenamte

»<chema-oder Formdliteratur* ist ein Typ von Literatur mit eigenem Recht, mit eigenen
asthetischen Formgesetzen, mit einer Vidfdt an Genres, Ideologien und Darstellungsweisen. Auch
die Mugter dieser Literatur unterliegen einem historischen Wandel, einer literarischen Evolution,

8 Kaspar Maase: Grenzenloses Vergniigen. Der Aufstieg der Massenkultur 1850-1970, Frankfurt 1997. Diese
Untersuchung wurde zwar am Beispiel der deutschen Kultur erstellt, ist aber unter methodol ogisch-
komparatistischen Aspekten auch fir den russischen Kontext anregend.

® Zum Verhaltnis von Popul rkultur, Vol kskultur und Massenkultur im Westen: J. Fiske: Understanding Popular
Culture, London 1989. Zur Kritik am Populismus al's einer dem historischen ,, narodnicestvo” in Rufdland
vergleichbaren Einstellung der Intellektuellen: S. Frith: The Good, the Bad, and the Indifferent. Defending Popul ar
Culture from the Populist, in: J. Munng/G. Rgjan/R. Bromley: A Cultural Studies Reader. History, Theory, Practice,
London 1995, S. 155-162.



8
die sch aus einer Perspektive ,, von unten nach oben” anders dargellt, s wenn se nur ,,von oben

nach unten®, d.h. ausschliefdich im Sinne ener ,,gesunkenen Hochliteratur”, betrachtet wird.
Schemdiiteratur kann adéquat nur nach ihren genreeigenen Formgesetzen beschrieben werden. So
gehdren z.B. bestimmte stereotype Muster zum Figurenarsena der Unterhatungskomaodie
Vaudeville ebenso wie zum Kriminalroman, ohne dal3 Se von vornherein ds kiinstlerisch
minderwertige SchwarzWe 3-Darstdlung abgewertet werden konnen.
In der popul&ren Literatur, die Sich im Rahmen einer Asthetik der Identitét™ bewegt, sind die
Grundprinzipien nicht die der &sthetischen Innovation, sondeenWiederholungundV ari ati
o n. Innerhab der vorgegebenen Genres und Muster gibt esjedoch auch in der Schemaliteratur
Spidrdume fur asthetische Gestatung. Die Beurteilung der literarischen Quditét von Krimind- oder
Abenteuerromanen muf3 sch zum Beispid nach dem Kriterium des Spamnungsaufbaus richten und
weniger nach dem Kriterium gedanklicher Vidschichtigkeit von Diadlogen oder der Komplexitét der
sprachlich-tilistischen Mittel. Ein anderes Quditéatskriterium, das besonders fur Genres der
Phantadtik gilt, ist das Verhdtnis zwischen redistischen und phantastischen Antellen. Um bel den
Lesern breiten Erfolg zu haben, mul3 ein Werk zwar ausreichend Angebote machen, aus der
vorgegebenen Reditét in imagindre Welten auszusteigen - ganz gleich, ob man darin spiderisches
Tréumen oder eskapitische Wirklichketsflucht seht -, es muld aber zugleich ausreichend
reditétsnahe Elemente enthaten, um glaubwiirdig zu sein und den Lesern die Mdglichkealt zu geben,
sich mit den Helden zu identifizieren. Erfolgreich ist ein Autor nicht alein, wenn er in hoher Auflage
gedruckt wird, ganz gleich ob aus kommerziellen oder aus ideologischen Grinden. Esigt die
Geschicklichket eines Autors, seine literarischen ,, Helden im Spannungsbogen zwischen
I dentifikation und Distanzierung zu gedtaten, trotz der gewlinschten Wiederholung und
Wiedererkennbarkeit immer wieder reizvolle Variationen eines Sujets zu finden, und seine Fahigkeit,
das Gleichgewicht zwischen Angst und Lust, zwischen Reditétsflucht und Redlitétsintensivierung,
zwischen ,,Utopie und Alltag* zu hdten, die vom breiten Publikum meist mit Erfolg honoriert wird.
Wie beraits erwdhnt, kann die literarische und kulturelle Bedeutung popul&rer Literatur nicht dlein
Uber Textinterpretation, sondern mul3 gleichermalen Uber ihre Struktur und Rezeption bzw. ihren
aul¥erliterarischen Kontext ermittelt werden. Dal3 diese Literatur in formal&sthetischer Hingicht weit
weniger komplex as Kunstliteratur ist, bedeutet jedoch nicht, dal3 Se ohne Sinn und Funktion ist.

1% Ju. Lotman: O soderzanii i strukture ponjatija,, chudoZestvennaja literatura®, in: Problemy poetiki i istorii
literatury. Sbornik statej, Saransk 1973, S. 20-37.



Nicht zuletzt weil in der popul&ren Literatur die affektive Dimension Uber die &sthetische und
kognitive dominiert, well Werturteile Uber Seimmer in soziden Kontexten gefdlt werden und well
ihre Struktur und Wirkung in hohem Mal3e von Angpielungen auf die aktuelle Redlitét e, kann se
nicht isoliert von ihrem auf3erliterarischen Kortext betrachtet werden. Im Rahmen einer
literaturwissenschaftlichen Analyse sollten Werturteile Uber diese Literatur nur asreaionaeim Sinne
von ,wenn..., dann...” gefalt werden.

Mein zweites Argument stiitzt Sich auf die Erkenntnis, dal3 hohe und populére Literatur immer
komplementér aufeinander bezogen ist.™ In der Unterhatungdliteratur werden ebenso menschliche
Grundprobleme - Wirklichkeit und Illusion, Liebe und Hal3, Scheitern und Gewinnen, arm und reich,
schon und h&ldich, Wahrheit und Liige, Gliick und Ungliick - dargestellt wie in der anspruchsvollen
Kundtliteratur. Auch vide der Normkonflikte, denen Figuren in trivider Schemditeratur ausgesetzt
werden, sind die gleichen wie in Werken der hohen Literatur: etwa Konflikte zwischen dem
Verlangen nach Gliick und der geforderten Entsagung, zwischen Willensfrehait und Determiniertheit,
zwischen Aufbegehren gegen Autoritét und Macht und der Unterordnung unter diese, zwischen
Pflicht, Loyaditét und personlicher Neigung, ebenso wie Konflikte zwischen den Geschlechtern und
den ihren zugewiesenen Rollen. Aber diese Konflikte werden anders ausgefuinrt und gelost, némlich
im Paradigma von Versdhnung und Harmonie, das ein Ende im Sinne der poetischen Gerechtigkeit
erfordert. Alle Probleme haben eine Ldsung, das Nicht-Erklérbare wird erklart, das Besondere
bandisiert, aber auch die Distanz und der Hochmut der Méchtigen und Autoritéten werden in Frage
gegdlt.

Historisch mul3 die Dichotomisierung der beiden Bereiche dsei n didektischer Proze3 gesehen
werden. Dieser Prozef3 entstand zum einen ds Resktion auf die Heraushildung von Markt,
Konkurrenz und Kommerziadiserung der Literatur, die Sch in Ruldand wenn auch enige Jehrzehnte
Spéter, so doch grundsétzlich dnlich wie im Westen in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
vollzog. Von enigen Literaturhistorikern wird dieser Prozef3 a's eine Regktion auf die
Autonomiessthetik der immer ditérer werdenden literarischen Intelligenz betrachtet.™? Die Entstehung

der populdren Unterhatungditeratur in den Landern Westeuropas wird als eine verdrangte ander

! Die wechsel seitige K omplementaritét haben zwar bereits Ju. Tynjanov, V. Sklovskij und andere Formalisten
erkannt, denen wir manche bei spiel hafte Untersuchungen verdanken. Er ist aber seitdem kaum von der Forschung
aufgegriffen und weiterentwickelt worden.

12 Ch. Biirger/P. Biirger/J. Schulte-Sasse: Zur Dichotomisierung von hoher und niederer Literatur, Frankfurt 1982.
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e Antwort auf den Sch sait der Aufklérung vollziehenden Moderniserungsprozel? der Literatur und

as Ausdruck der inneren Widerspriiche der birgerlichen Gesdllschaft gesehen.

Auch in Rulland hat diese Dichotomisierung settgefunden. Se verlief dlerdingsin videm anders ds
in Westeuropa. In den letzten zehn Jahren sind eine Rethe von historischen und -soziologischen
Untersuchungen zur Professonaliserung und Ingtitutionaliserung der russischen Literatur und zur
Entwicklung der Lesskultur erschienen, aus denen man erkennt, wie tief die Kluft zwischen der
literarischen Elite der schopferischen Intelligenz und den breiten Leserschichten einersaits und der
Masse der weitgehend ana phabetischen Bevdlkerung anderersaits in Ruldand war. Diese
Bedingungen beainflufden nattrlich auch das Verhdtnis zwischen Volks- und moderner
Massenliteratur und -kultur im 20. Jahrhundert.

Was war populéreLiteratur im sowjetischen Rusdand?

In der Sowjetzeit war massenhaft produzierte Literatur nicht identisch mit popul&rer Literatur, well
die Produktion, Publikation und Verbreitung von Literatur ohne Riicksicht auf die Interessen der
Leser gaatlich geplant und zentra organisert wurde. Massenliteratur war auch nicht gleichbedeutend
mit Bestsdlern, da der Buchmarkt nicht in erster Linie nach konomischen Prinzipien oder
kommerziellen Interessen funktionierte. Aber ebenso wenig kann man das Gegentell behaupten, wie
es nicht selten von westlichen und russschen Intellektuelen getan wird: wirklich populéa waren
keineswegs nur Autoren, die anspruchsvolle defizitére Literatur aus einer systemkritischen
Grundhaltung heraus schrieben, ganz gleich, ob dies offen oder subversv geschah, sondern wirklich
populé waren auch offizidl anerkannte Autoren der literarischen Nomenklatur.

Einer der Gruinde fur das paradoxe Verhdltnis zwischen ,,hoher und ,,niederer® Literatur, worin Se
sch von westlichen kulturellen Kontexten unterschied, ist wohl darin zu sehen, dal3 die Dichotomie
zwischen hoher und niederer Literatur, zwischen ditérer und Volkditeratur nach der Revolution von
1917 offiziell abgeschafft worden war. Viedle Biicher friihsowjetischer Massenliteratur, die eine neue
populére Literatur begriinden sollten, waren jedoch Produkte von Angehdrigen der literarischen
Intelligenz flr das Valk, die von den breiten Leserschichten nicht angenommen wurden. Dazu
gehdrten ebenso Romane proletarischer Schriftsteller wie die Versuche von Angehérigen der
Avantgarde, wie M. Saginian und A. Krucenych, kommunistische Kriminalromane zu schreiben. Das
Projekt der sogenannten roten ,, Pinkertonovscind’ war zum Scheitern verurteilt. Sait den frihen 30er

Jahren multe jeder sowjetische Autor, wenn er publiziert werden wollte, seine Werke ds ,, narodnyj“
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im Sinne von ,,obScedostupny]“ und ,, massenverstandlich/ponjatnyj* legitimieren, sowohl in Bezug auf

die Themen as auch auf die Darstellungsweisen und den ideol ogischen Gehdt. Wahrend der
Sainzeit mulden die Schriftsteller sogar offentlich Rechenschaft ablegen Uber ihre Erfolge, ihre
laufende Arbeit und Uber zukinftige Pldne. Die Masse, ,,der Leser”, wurde zum symbolischen
Druckmittdl fur viele Autoren, und dies bewirkte auf lange Sicht bel vielen eine Ablehnung gegentiber
jeglicher populdrer, massenwirksamer Literatur. Trotz der propagierten Abschaffung der Kluft
zwischen hoher und niederer Literatur blieb die Dichotomie aber immer weiter bestehen, und auf
jeder der verschiedenen Ebenen der Hierarchie gab es eigene Favoriten, bildete Sch ein eigener
Kanon.

Wenn man den sozidigtischen Redismus ds eine normative Poetik versent, deren System und
Dargelungsverfahren im wesentlichen mit den Merkmaen der Trivid- oder Formelliteratur
Ubereingimmit, so mul3 man feststellen, dal3 in der Sowjetunion Trividliteratur in den - offizidlen -
Kanon aufgenommen wurde, wahrend in westlichen Landern Trividliteratur gerade als nicht-
kanoniserte Literatur definiert wird. Obwohl sich also das Verhdtnis zwischen hoher und niederer
Literatur in der Sowjetunion in mancher Hingcht von dem in westlichen Kulturen unterschied, gab es
doch auch Parallelen zwischen Ost und West. So 18 sich die These, dal3 das Populdre immer ein
Konfliktfeld widersireitender Interessen und Machtanspriiche und ihrer jeweiligen Tréager i, auch for
die sowjetische Literatur belegen. Als Beispid mdchte ich zwel Romane aus der friih- und
hochgainistischen Zeit anfuihren: N. Ogtrovskijs,, Kak zakajdas sd’* und V. AZaevs, Daeko ot
Moskvy".™® Die Entstehungsgeschichte beider Werke zeigt, dal’ ihre Produktion sowohl die Arbeit
enesindividudlen Autors ds auch das Ergebnis kollektiver Modd lierung durch zahireiche
Redakteure war. Beide Romane waren urspriinglich autobiographische Texte mit Uberwiegend
dokumentarischem Charakter. Ihre Autoren waren keine professondlen Schriftsteller und sammiten
nicht ausdem Kreis der literarischen Intelligenz. Entsprechend enthieten die Texte zunéchst eine
Reihe von Ecken und Kanten, kontroverse Elemente und nonkonformistische Details, die den
ideologischen Richtlinien der Literaturpolitik widersprachen. Im Verlauf ihrer Redigierung wurden die
Romane zu jenen prei sgekronten Mustertexten, die dann fur Jahrzehnte als Modelle fir die Prosa des

sozidigtischen Redlismus dienten. Beide Romane waren aul3erordentlich populér, ds se zum ersen

13 | ch stiitze mich besonders auf zwei Untersuchungen: A. Guski: N. Ostrovskijs, Kak zakajalas’ stal’* -
biographi sches Dokument oder sozialistisch-realistisches Romanepos? In: Zeitschrift fir slavische Philologie
XLII (1981), S. 116-145; Th. Lahusen: How Life Writesthe Book. Real Socialism and Socialist Realismin Stalin’s
Russia, Ithaka 1997.
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Ma publiziert wurden. Wahrend die meinungsfiihrenden Literaturkritiker den Roman as literarisch

schlecht ablehnten und bemangedten, dal? die Krankheits- und Leidensgeschichte des Helden Pave
Korcagin dias Nikolg Ostrovskij sich nicht as Vorbild fir den neuen kommunistischen Menschen
eigne, hatte er zugleich Uberwdltigenden Erfolg be den zeitgendssischen Lesern. Erst mit der
forcierten Kanonisierung, mit der Implantation des Romans in das pédagogische Pflichtprogramm
und mit wachsendem historischen Abstand von sainer kulturellen Entstehungssituation in den frihen
30er Jahren verlor der Roman vid von seiner Popularitét, selbst wenn er auf Jugendliche auch
spéterer Generationen noch Anziehungskraft auszuiiben vermochte. Der Prozef3 der Kanonisierung
sozredidischer Literatur it ds eine Vermischung von ditarem und Massengeschmack beschrieben
worden.™* Es wére verkiirzt, darin ausschliefflich einen monolithischen Akt totaler Unterwerfung der
Massen durch die Partel zu sehen. In diesem Prozef3 gab es sorgféltig geplante Strategien, um die
traditiondle Kluft zwischen Hoch, Massernt und Volkskultur abzubauen, aber ebenso gab es

e gendynamische Wendungen, die von den politischen Fiihrern weder beabs chtigt waren noch von
ihnen kontrolliert werden konnten.

Fragt man nun danach, was populé&re Literatur nach der totditéren Stainzeit in den 60-80er Jahren
war, S0 6% man wieder auf methodol ogische Probleme und die Antwort kann vorerst nur ziemlich
dlgemein auddlen. Da es seinerzeit nur wenig zuverlassge, quditative empirische Leserforschung
gegeben hat, 4% sich die tatsichliche Beliebthat bestimmiter Autoren und Werke bel einer breiten
L eserschaft nur aus einer Kombination aus Verkaufszahlen, Schwarzmarkt-Untersuchungen, Nach
fragen in Bibliotheken und Buchl&den, Leserzuschriften und -gespréchen, sowie den vorliegenden
Untersuchungen der empirischen Leserforschung rekonstruieren. Aber wie unzureichend diese
Quelen auch immer sein mogen, eineswird schon bel einer ersten Durchsicht deutlich: der Bereich
der populéren Literatur war weder insgesamt identisch mit dem offiziellen noch mit dem inoffizielen
literarischen Kanon der Intelligenz.

Es gab nicht nur offizidle und inoffiziele hohe, sondern auch offizidle und inoffizielle populére
Literatur, und zwar sowohl russische ds auch audandische. Unkontrolliertes Lesen zur Unterhdtung
war aus der Perspektive der offizidlen Literaturpolitik dhnlich anstdl3ig wie jede Art von Literatur,
die moraische, politische oder asthetische Tabus durchbrach.

'S, Fitzpatrick: Middle-class values and Soviet lifein the 30s, in: Soviet Society and Culture. Essays in Honor of
VeraS. Dunham, ed. T. Thomson/R. Sheldon, London 1988. E. Dobrenko: Formovka sovetskogo citatelja, SPb
1997.
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Aufschlul¥eich igt in diessm Zusammenhang die Eintragung ,, massovgaliteraturd’ in der ,, Kratkgja

Literaturnaja Enciklopedijat’.™ , Massenliteratur* wird dort in neggtiver Bewertung sein
ausschliefldich auf kapitalistische Gesdllschaften beschranktes Phanomen dargestdit und nur mit
kommerzidler Produktionswel se verbunden. Schablonen (,Stamp*) und ,, Pornographie’ seien ihre
herausragenden Merkmae und Se stimuliere nichts a's eine private, passve Konsumhaltung.
Massenliteratur wird a's unterschiedd oses Ganzes beschrieben. Auler dem Hinwels auf ihre
Entstehung aus der vulgarisierten Asthetik der Romantik gibt es keine Angaben Uber eine historische
Entwicklung oder weitere Differenzierungen.

Wenn man das sowjetische literarische Feld der 60-80er Jahre nach dem Kriterium der Popularitét
betrachtet, so gehtren dazu Autoren und Werke héchst unterschiedlicher ideologischer und
diligischer Richtungen. Ich greife einige Beispide heraus: Zu den beliebtesten Autoren offiziell
geforderter Literatur, die zugleich Bestsdller waren, gehdrten etwa Julian Semenov mit seinen
Krimind-und Spionageromanen. Mit seinen in Millionenauflage gedruckten Serien ,, Petrovka 38"
und ,, 17 mgnovenij vesny*, die auch verfilmt wurden, fand er im ganzen Land grof3e Verbreitung. Die
von ihm geschaffene Figur des sowjetischen Nazi- Spions Stirlic erhidlt (iber die weite Verbreitung
von Zitaten und Anekdoten geradezu den Status einer Kultfigur und ging auf diese Weisein den
gprachlichen und kommunikativen Kode einer ganzen Generation ein. Dieser Kult setzt Sch Ubrigens
in den 90er Jahren in der veranderten kulturellen Stuation und daher mit veranderter, nunmehr
nostagischer Funktion fort. Zu den popul&rsten Blichern gehdrte Uber mehr ds zwel Jahrzehnte
Anatalij Ivanov’s 1976-1979 geschriebene Roman-Epopoe ,, Vecny] zov“. Eine Leserumfrage nach
den bdliebtesten russischen Prosa-Werken des 20. Jhts. ergab Ende 1998, dal3 dieser Roman an
zweiter Stelle (30%), gleich nach M. Solochovs, Tichij Don* (34%) und noch vor M. Bulgakovs
,Master i Margarita* (27%) steht.*® Zusammen mit Ivanov erfreuten sich hochoffizielle Schriftsteller
und Parteifunktion&re wie Michall Alekseev, Petr Proskurin und Georgij Markov, die man in den
Jahren der Perestrojka ds , Sekretérditeratur bezeichnete, grofter Beliebtheit bei den Lesern.’
Dabea gab es scherlich erhebliche Unterschiede in der Préferenz der Leser je nach ihrer
geographischen und soziaden Herkunft, nach Generationen und auch nach Geschlecht. Zu den

V. Murav'ev: ,Massovajaliteratura’, KLE, dop. Tom 10, M 1978.

18 B. Dubin: Vesci veka. Roman vekav konce stoletija, prorocivsego konec romana, in: Nezavisimaja gazeta, Ex
libris, 30.12.1998.

17, Svedov: Knigi, kotorye my vybirdi (VceraSnie bestsellery i segodnjasnie citateli), in: PogruZenie v trjasinu
(Anatomijazastoja), M 1991, S. 389-408; A. G. Levinson: Starye knigi, novye citateli, in: Sociologiceskie
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inoffiziel popul&ren Autoren gehtrten Schriftsteller, die gedruckt, aber nur in limitierten Auflagen

defizitér verbreitet wurden. Einer der langjdhrigen Flhrer auf dem Gebiet des historischen Romans,
dem neben dem Kriminariman beliebsteten Genre, war Vaentin Pikul’, dessen Romane auf dem
Schwarzmarkt zu héchsten Preisen gehandelt wurden.*® Da Pikul’ vom offiziellen Literaturbetrieb
margindigert wurde, konnte er sch nach 1988 auch zu einem Angehdrigen der von ihm so genannten
»gestigen Oppogtion® diliseren. Inoffizidl populér, aber ohne Chance auf Verdffentlichung, waren
ferner Dichter und Liedermacher wie Vladimir Vysockij und Aleksandr Galic. Das Genre der
»hauwcngafantastika' représentierten z.B. mit Autoren wie den Briidern Strugackij popul&re,
massenhaft aufgelegte Autoren, die trotz mancher Widersténde allméhlich in den Kanon der
Hochliteratur aufstiegen.

Auch im Bereich der audéndischen Literatur gab es offizidle und inoffizidle Autoren in dlen
typischen Genres, gab es Klassker und kurzlebigere Zeitgenossen. So waren neben den weit
verbreiteten Biichern von A. Christie, A. Conan Doyle und E.A. Poe auch polnische und andere
westliche Kriminadromane popul &, die nur auf illegdem Wege ins Land gdangten. Um dlerdings den
Umfang und das Spektrum der Autoren und Biicher beschreiben zu kénnen, die tatséchlich im
Umlauf waren und sich grof3er Beliebtheit erfreuten, bedlirfte es noch genauerer empirischer
Untersuchungen.

Wahrend des Tauwetters und nach seinem Ende filhrten viele Autoren, auch solche, die mas-
senwirksame Blicher schrieben, eine doppelte Existenz in der offizidlen und in der inoffizidlen
Sphéare. Wenn man an bestimmite popul&re Genres, wie die ,, naucnga fantastika', an mindliche und
nichtkonventionelle Literaturformen wie Anekdoten oder Musiktexte von Liedermachern und Rock-
Gruppen denkt, so wird man feststellen miissen, dal3 die Urspriinge fir jene Gegerkultur, die den
Prozel3 der Perestrojka vorbereitet hat, nicht nur im Bereich der Dissidenten und im nonkonformen
Untergrund der kiinstlerischen Avantgarde, sondern auch innerhalb des vorherrschenden, offizidlen
Diskurses, innerhalb der populéren Literatur und Kultur liegen konnten.

Populérliteratur in der Perestrojka und im postsow etischen Russland

isdedovanija 3 (1987), S. 43-49. Diese Untersuchung war seit Anfang der 80er Jahre von keiner der dicken
Zeitschriften zum Druck angenommen worden.

8 G. R. Jakimov: ,Cernyj kniznyj rynok v deficitarnoj situacii“, in: Knigai cteniev zerkale sociologii, M 1990, S.
137-149.
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Sait der Abschaffung der Zensur Ende der 80er Jahreist die Literatur zum ersten Mal sait vielen

Jahrzehnten, wenn nicht sogar Jahrhunderten, in ihrem gesamten Umfang ohne politische
Beschrankung einer breiten Offentlichkeit zugéanglich. Fir einige Jahre fiihrten die Riickkehr der
ehemd's verbotenen Literatur, der enorme Nachholbedarf der Menschen an Information, aber auch
die Gegenreaktion auf die jahrzehntelange asthetische und ideol ogische Bevormundung dazu, dal3,
gemessen an Popularitét und Auflagenhthe, vallig unterschiedliche Autoren wie M. Bulgakov, A.
Rybakov, V. Kunin, A. Prochanov und V. Pikul’ gleichermalen zur populéren Massenliteratur
gehorten. 1990 nannten ein und dieselben Leser dsihre literarischen Autoritéten Lev Tolstoj,
Achmatova, Brodskij, Anatolij Rybakov und Vladimir Dudincev. *°

Innerhab weniger Jahre |6sten sich jahrzehntelang etablierte Kanones und Hierarchien auf, deren
erstaunliche Homogenitét und Konstanz auch im Bereich der populéren Literatur eines der
auffdliggen Merkmale der Kultur der 60-80er Jahre gewesen war. Von hier aus gesehen selt sich
das Feld der spédtsowjetischen popul&ren Literatur a's beschrankt, reglementiert und tberschaubar
dar.

In den 90er Jahren sind Popularitét und Pretige, die wirksame kommerzielle Vermarktung eines
Autors, nicht mehr alein vom russischen Leserpublikum abhéngig, sondern werden indirekt auch von
westlichen Interessen mitgeprégt. Dazu gehdren wirtschaftliche Interessen ebenso wie jene der
intellektuellen Deutungsmonaopole und akademischen Préferenzen westlicher Wissenscheftler.
Wieich schon e'wahnt habe, haben die neuen Mischformen von Genres und Elementen hoher und
trivider Literatur zu manchen Irritationen gefhrt, und die Paradoxa literarischer Reputation einiger
Autoren gaben Anlal3 fur anhaltende literaturkritische Kontroversen. Einige s, postmodern’
geltende Autoren aus dem ehemaligen Untergrund, darunter Angehorige der Soc-Art und des
Maoskauer Konzeptuaismus, aber auch Autoren, die im Audand Einfliisse westlicher M asserkultur
verarbeiten, haben die spie erische Kombination von Elementen der hohen und Trividliteratur zu
elnem strukturbildenden Merkmal ihrer Werke gemacht. Andere, wie zum Beispid Michall
Uspenskij und Andrg Lazarcuk schreiben Fantasy-Romane, womit Se dch ds Schriftsdler mit
kundliterarischem Anspruch bewuld einem trividen, margindiserten Genre zuwenden. Obwohl all
diese Autoren im literarischen Feld zur ,hohen® Literatur gehdren, werden enige von ihnen

ausschlieldich von einer kleinen intellektuellen Minderheit gelesen (Sorokin, Prigov, Viktor Erofeev),

19 Sergej Svedov: Knigi, kotorye my vybirali (vcerasnie bestsellery i segodnjasnie citateli), in: PogruZenie v
trjasinu (Anatomija zastoja), M 1991, S. 389-408, hier S. 390.
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andere dagegen erziden Massenauflagen und haben eine breitere Leserschaft (Pelevin, Limonov).

Gehdren ihre Werke zur popul &ren Literatur?®

Die postsowjetische literarische Kultur ist von einer ,, Gleichzetigket des Ungleichzeitigen® gepragt.
Bucher in- und audéndischer Autoren, gegenwaértiger wie solcher der sowjetischen und
vorsowjetischen Vergangenheit, westliche und russische Bestsellerautoren, die unterschiedlichsten
Literaturtypen exigtieren nebeneinander und konkurrieren um die Gunst der Leser. Zwar beherrscht
nach wie vor audandische Literatur den russischen Markt und die Probleme der wirtschaftlichen
Umstellung des Buchhanddls, der Uberlebens- und Konkurrenzkampf der Verlage sind sehr gro®
Aber diese Situation hat auch neue Mischungen und Differenzierungen hervorgebracht, zum Beispid
im Bereich der Krimindliteratur. Russsche Autoren wie Nikolg Leonov und die Gebrlider Vgner,
die schon in den 70er Jahren popul@ waren, konnten auch in den 90er Jahren sich erfolgreich auf
dem Markt behaupten. Daneben wurden politische Kriminaromane russischer Emigranten oder
westlicher Autoren, die in den friihen 80er Jahren im Westen herausgekommen waren, in Rudand
nachtréglich z2u Bestsellern, so zum Beispie die Blicher der 1978 nach Amerika emigrierten Autoren
Fridrich Neznanskij und Eduard Topol’.

Was ds0 ist genau populdre Literatur im postsowijetischen Ruland? Wie |&¥ sch dieses literarische
Fald beschreiben und klassfizieren? Gibt es Unterschiede nicht nur in Genres, sondern auch in der
Wirklichkeitsmodellierung, im ideologischen Gehdt und in der literarischen Qualitét? Gibt es

Anzeichen fir die Heraushildung einer neuen zweitrangigen, aso einer ,, popularen®
Unterheltungditeratur der mittleren Ebene?

Eine zwete Frage lautet: Wieis das Verhdtnis der neuen Unterhdtungditeratur zu den populdren
Lesestoffen der sowjetischen Zeit? Gibt esin ihr eine kritische Ausainandersetzung mit der

vergangenen Literatur bzw. dartiber hinaus mit der vergangenen Reditét? Findet diese

Ausa nandersetzung in bestimmten Genres Sait?

® A Vasilevskij schreibt: , Ahnlich wie V. Pelevin ‘ernste’ Prosa mit einem Schuf “billiger’ Fantastik schreibt, so
komplizieren Lazarcuk und Uspenskij ihre Fantasy-Erzahlung mit Verfahren der gegenwartigen literarischen
Postmoderne. Warum gilt V. Pelevin allerdings als ‘ ernster’ Schriftsteller und nicht al's ebensol cher Fantasy-
Autor?, Andrej Vasilevskij: On naSelga, in: Novyj mir (1997) 11, S. 213; V. Toporov rezensiert Stepehn Kings
Roman ,,Misery“ alsfast gelungenes Modell eines postmodernen Romans. Viktor Toporov: Cernye dyry ctenija,
in: Nezavisimaja gazeta 24.6.1993.

21 1m Jahr 1998 waren nur 1,5% aller neu aufgel egten Belletristik-Biicher neue Produktionen, und von finf
produzierten belletristischen Blichern waren drei ausléandische Titel. Zum Vergleich: Von allen insgesamt
produzierten Blichern waren 1998 nur 4% Neuerscheinungen. In der RSFSR wurden 1960 nur 651 ausléndische
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Und schligldich eine dritte Frage: Sind die Muster der Unterhadtungdliteratur international gleich, so

dal3 man nach der Offnung des russischen Literaturbetriebs zum Markt von einer Angleichung an
westliche Muster sprechen kann, oder gibt es Spezifika der neuen Literatur, die Se von den audandi-
schen Lesestoffen unterscheidet? Dabel sollte ein Vergleich mit entsprechenden Genre-Musternin
der westlichen Literatur sowohl nach direkten Einfliissen fragen ds auch typologische Beziehungen,
Pardlelen und Gegenséize, aufzeigen.

Zu den dominierenden Genres postsowjetischer populérer Literatur gehdren der Kriminaroman und

der romantische oder mel odramati sche Ligbesroman. Daneben wird von viden Lesern, laut

Umfragen Mitte der 90er Jahre, nach wie vor der historische Roman, das friher mit Abstand

popul &rste Genre, bevorzugt.?

Gefolgt werden diese drel Marktfulhrer vom Fantasy-Roman, eénem in Rufdand neuen Genre-Import

aus dem Westen, der inzwischen den zur Sowjetzeit beliebten Science-fiction-Roman, die

sogenannte ,,naucnga fantagtika', nahezu vollsandig abgel 6st hat. Zwar war J. R. Tolkiens Trilogie
»Lord of the Rings' (1954/55), ein modelIbildender Text dieses Genres, in der Sowjetunion bereits
in den friihen 80er Jahren Ubersetzt, publiziert und auch Uber eine Radioserie verbreitet worden; und

aulerhalb der Metropolen gab es schon vor der Perestrojka literarische Clubs und enen
Uberregionden Austausch von Fantasy-Liebhabern. Aber erst seit den 90er Jahren ist ,, Fantasy* -
Literatur massenhaft verlegt und publiziert worden und besonders bel jugendlichen Lesern zu einem
der beliebtesten Genres aufgestiegen. Wenngleich anglo-amerikanische Autoren (Robert Heinlein,
Michagl Murcock, Richard Howard) hier absolut marktfiihrend sind, gibt es auch schon Ansétze fir
en neues russsches Profil, die sogenannte , davjanskga fentezi* (Nik Perumov, Stanidav Loginov,
Michall Uspenskij). In diesem Genre, auf das ich an dieser Stelle nicht néher eingehen kann, falen

auch verstarkt weibliche Autoren auf, wie z.B. Marja Semenova und Elena Chaeckgja®®

Ein Blick auf den postsowj etischen Kriminalroman

Titel gedruckt, in den spéten 90er Jahren sind es jahrlich mehrere tausend. B. Dubin: Citat’ necego? In. Itogi No.
39, 6.10.1998, S. 52-56.

2 Allerdings gibt esinnerhalb der Leserschaft deutliche Unterschiede nach Generation, Stadt-L and-Gefélle und
Geschlecht. So bevorzugen weit mehr Frauen die romantischen Liebesromane, deutlich mehr Ménner den harten
Kriminalroman des Thriller-Typus und Gberwiegend altere L eser aul3erhalb der Metropolen die historische
Roman-Epopoe.

% Zu Marija Semenovas Bestseller , Volkodav* (SPb 1995) Evgenij Ponomarev: Knizka navse slucai zizni, in:
Novyj mir (1997) 11, S. 217-221; E. Chaeckgja: Vavilonskie chroniki, SPb 1997.Vgl. auch E. A. Voronina:
ZarubeZzngjafantastikai ee citateli, in: Zvezda (1997) 5, S. 232-235.
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Ich beschrénke mich im folgenden auf den Kriminaroman, greife ds Beispid Aleksandra Marinina
heraus und stelle am Schiufd drel Thesen zur Funktion dieser Literatur vor. Dal3 es sait Beginn der
90er Jahre im Bereich des Krimindromans einen riesgen Boom gibt, kann nicht verwundern, da
dieses Genre vidleicht von dlen literarischen Genres am direktesten auf die neue Redlitét und den
von Kriminditét und Gewalt begleiteten Zerfdl der saatlichen Ordnung wie auch auf kollektive
Angde reagiert. Von offizieller Saite aus wurde das in alen Jahrzehnten popul &e Genre geduldet und
in ideologisch konformen Grenzen auch gefordert, wobe die literaturpolitische Podtion zur
Krimindliteratur schon seit den 20er Jahren ambivalent und von dem Bemiihen geprégt war, einen
genuin sowjetischen, ds hohe Literatur veredelten Typus dem westlichen Massenkrimi
entgegenzusetzen. Besondersin der Periode des Tauwetters fihlten sich einige bekannte Autoren des
Genres, wie A. Adamov, Ju. Semenov, A. und G. Vgner und Ju. German,®* dem Postulat
verpflichtet, die moraischen Normen und das Kulturverstdndnis der reformorientierten Tauwetter-
Intelligenz auch in diesem Genre zu vermitteln. ,, Kulturnost™ wurde zu einem zentralen, oft explizit
behanddten Thema vider Kriminaromane, damals fast ausschlieldich entweder Spionage- oder
Polizeiromane (,, milicgskij roman®).

Ein auffalendes Merkma der postsowjetischen Krimindliteratur it die Telung in zwel deutlich

markierte Typen, den , Thriller*, russ. ,Boevik*, und den ,,Detektiviomart‘. In der westlichen
Forschung wird der Unterschied zwischen beiden vor dlem in der Vorgehensveise des Detektivs
gesehen, wobel dlerdings betont wird, dal? beide Typen mest in gemischter Form auftreten: wahrend
esim Thriller um diein dramatischer Aktion dargestdllte ,, Verfolgungsjagd eines schon bald identifi-
Zierten oder von vornherein bekannten Verbrechers' geht, steht beim Detektivroman eher die
»hindernisreiche gedankliche Entschltissdlung elines verréiselten Verbrechens® im Mittel punkt. Beide
Genretypen gab es auch schon in der sowjetischen Literatur. In beiden Typen snd alerdings sait den
9Oer Jahren in Bezug auf die Figuren, Handlungsmuster, auf Sujet und Sprache erhebliche
Veranderungen zu beobachten.

Zu den Grundmustern des sowjetischen Krimnalromans wahrend und nach der Tauwetterperiode

gehorten folgende Merkmde:

2 Zu den bekanntesten Kriminalromanen der Tauwetterzeit gehdrten: Arkadij Adamov: Delo pestrych, M 1956;
Jurij Semenov: Petrovka 38, M 1963, Arkadij und Georgij Vaner: Lekarstvo dljaNesmeiany, M 1978; Jurij German:
Qdingod, L 1961. Timothy Pogacar: The Theme of Culture in the Soviet Detective Novel, in: Studiesin Modern
and Classical Languages and Literatures (1). Select Proceedings of the Southeastern Conference, ed. F. Lopez
Criado, Madrid 0.J., S. 127-134.
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B |m sowjetischen Kriminalroman der 60er bis 80er Jahre wurden Verbrechen sehr héufig von

einem Kollektiv, meistens bestehend aus drel Angehdrigen der Miliz oder der Staatsanwatschaft,
aufgeklart.

B Postive und negative Figuren waren eindeutig bisin die aul¥ere Erscheinung hinein markiert und
erkennbar. Die Romanhelden, aso die Detektive, waren nahezu ausschliefdich mannlichen
Geschlechts.

B Krimindle wurden haufig as milieugeschédigte, abnorme Ausnahmefdle dargestdlt, die aber ds
fehlgelatete Abtriinnige der sozidistischen Gesdllschaft einer Umerziehung durch Arbeit oder
kulturdlle L&uterung zugefuihrt werden konnten. Sofern se nicht vom Audand gelenkt waren,
traten Se mels ds Einzdtéter auf, wobel alerdings sait den 70er Jahren auch Netzwerke vor
dlem von Wirtschaftskriminditét hinter den Einzdltétern Schtbar werden konnten.

B Als Genre wurde der sowjetische Kriminaroman der sogenannten ,, nravstvenno-pravovaga
literatura' zugeordnet, und ihm wurde in ergter Linie die Funktion einer Imageverbesserung der
sowjetischen Miliz und Staatsschutzorgane zugeschrieben.

Zwar liel3 sch der Kriminaroman in vider Hingcht durchaus mit den Normen des sozidigtischen

Redismus vereinbaren - didaktische Anlage, positive, asketische Helden, historischer Optimismus,

Massenversténdlichkelt und romantische Ziige des Abenteuer- und Erziehungsromans -, aber seine

genresigene Ausrichtung an der Unterhdtungs- und Spidfunktion und seine Konzentration auf die

Kriminditzt, ein in der Offentlichkeit oft verschwiegener oder verzerrt dargestellter Bereich der

GesdlIschaft, fulhrten immer wieder zu scholastischen Debatten der Literaturkritiker. Natd’jall’ina

war eine der wenigen Kritiker, die die Unterhatungsfunktion aslegitim verteidigte und dennoch offen

von einer schlechten Quditét vider sowjetischer Krimis sprach: Anfang der 70er Jahre schrieb Se,
dal3 die meisten Autoren sowjetischer Krimis vom Milizbetrieb und der Praxis der

V erbrechensbekampfung wenig Ahnung héiten und bemerkte, dal3 es ihren Biichern an Spannung

fehle, diese Krimindromane seien vid zu idyllisch und die Helden wirkten eher wie Beichtvéter in

einer mit Leichen belebten Pastorale ds tatsichliche Detektive.

Was den Boevik-Thriller der 90er Jahre betrifft, so gehdren zu den Bestsdllerautoren dieses Genres

Viktor Docenko, Viktor Krutin, Danil Koreckij und Nikolg Leonov, Eduard Topol’ und Fridrich

Neznanskij. Einige von ihnen, wie die drel letztgenannten, waren schon vor der Perestrojka

% \gl. hierzu N. Franz: Moskauer Mordgeschichten. Der russisch-sowjetische Krimi 1953-1983, Mainz 1988.
% Natal’ja|l’ina: Zagadki bez razgadok, in: Literaturnaja gazeta 6.10.1971.
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erfolgreiche sowjetische Autoren. Ihre Blicher erscheinen ds Einzdititel in Serien (pro Serie meist 2

Bucher im Monat) oder sogar in gebundenen Gesamtausgaben. Im postsowjetischen ,,Boevik® gibt
es deutliche Briiche gegentiber dem Schema und dem Wirklichkeitsmodell des sowjetischen
Krimindromans. Zugleich werden darin alerdings typische Muster des sozredistischen Romans
reproduziert:

B Der Held, d.h. derjenige, der die Verbrecher jagt und einfangt, tritt nicht mehr im Kollektiv auf,
sondern ig fast immer alein. Sehr haufig ist er sozid markiert dsWaise, ohne Famiilie
aufgewachsen und auch sonst ohne persondle Bindungen, mit eénem Hang zur Askese.

B Der Detektiv igt nicht mehr der moraisch makellose und staatsbiirgerlich einwandfreie Milizange-
gellte, sondern er gsammt, as enemdiger Lagerinsasse, Afghanistan-/ oder Cecenien-Kampfer,
meist selbst aus der sozid gedchteten bzw. friher tabuiserten Schicht, er ist dso ein AulRensaiter
der Gesdllschaft, der das kriminelle Milieu oft von innen kennt und der gestahlt it durch Kampf
und Todesnéhe.

B Saine Pogtion gibt ihm das Recht auf eine eilgene Mord jensats der formaen Gesetze. In seiner
Fahigkeit, mit Gewdt und Waffen zu kémpfen, steht er den Tétern oft in nichts nach.

B [nener Wdt, in der jeder gegen jeden kampft, steht der Held auf Verbrecherjagd dlein gegen
ale, meist kampft er gegen organisertes, nicht sdlten internationa organisiertes Verbrechen, so
dal3 er gleichzettig das Recht des Stérkeren und die Sicherheit seines Landes verteidigt.

B Der Boevik gtdlt Helden ohne Schwéchen dar, die keine Entwicklung durchmachen. Sie sind
weder von psychologischen Konflikten oder Widerspriichen noch von Sdlbstzweifelin geplagt.
Insofern kdnnen sie, im Vergleich zum sozredistischen Roman, dessen Prototyp immer eine

Variante des Erziehungsromans war, geradezu as Antihelden gesehen werden.

Die Helden des Boevik, die gnadenlos dle Ungerechtigkeit zerst6ren und fir die die Grenzen
zwischen Mord und Macht, gut und bdse sind nicht mehr so eindeutig verlaufen wie friher, bieten
vor dlem Identifikationsmuster fir ménnliches Handeln an. Se verkorpern Vorgtdlungen und
Aktionen von Rache-Engen, und in der Regel sind die Romane durchgehend in nichtindividudiserter
Substandardsprache geschrieben. Boris Dubin sieht darin auch I dentifikationsangebote fur personlich
verantwortetes, individuelles Handeln im Hier und Jetzt und bewertet ihre Funktion deher positiv.?’

' B. Dubin: Ispytanie na sostojatel’ nost’: k sociologiceskoj poetike russkovo romana-boevika, in: NLO 22 (1996),
S. 252-275.
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Ob diese Romane dlerdings dazu beitragen, einen absoluten Wertekanon aufzubrechen und

pragmatisches Handeln zu fordern oder eher destruktive Phantasen schiiren, it noch sehr fraglich.
Was den zweiten Typus des Kriminaromans, den Detektivroman betrifft, so fdlt dabe diein den
letzten Jahren zunehmende Dominanz welblicher Autoren auf, was sich auch in welblichen
Detektivinnen, tellweise anderen Schrelbweisen, Rollenmustern und Wirklichkeitsmodelen
ausdriickt. Zu den bekanntesten neuen Autorinnen gehdren Aleksandra Marinina, Polina Dagkova,
Tat' jana Poljakova und Alena Kravcova®

Eine Sonderstelung nimmt Aleksandra Marinina ein, dieich hier ds Beispid herausgreife. Bel ihren

st 1993 verdffentlichten 21 Romanen, die nach Angaben ihrer Verlage eine Auflage von weit mehr
as 10 Mio. erecht haben, handdt es Sch dlem Anschein nach um jenen Typus popul&rer Literatur,
der von Lesern quer durch dle Schichten rezipiert wird. Die Juristin Marininaig, Ubrigens hnlich wie
die meigten ,, Boevik®- Autoren, ds Schriftstdlerin eine Quereingeigerin, die vide Jehre in der Miliz
und anderen Staatsorganen gearbeitet hat. Es gibt also nicht nur Schriftsteller, die nach dem Ende
des Literaturzentrismus andere Berufe ergreifen mulden, sondern auch umgekehrt solche, die aus
anderen Berufen kommend jetzt zu erfolgreichen Autoren werden. Darliber hinaus it Maininaen
Begpid fir den Einfluld westlicher Interessen auf den Status bestimmter Autoren in- und aul3erhab
Rufdands. Ob sich das selektive Interesse westlicher Verleger und die internationde Aufmerksamkeit
fir Marininain der westlichen akademischen Literaturwissenschaft®® wie auch die Verbreitung ihrer
Biicher in mehreren Ubersetzungen positiv oder negativ auf ihren Erfolg bei den russischen Lesern
auswirkt, wird Sch erst in einigen Jahren herausstelen.

Die durchgangige Hauptfigur der meisten Romane von Aleksandra Marining, die Miliz-Kommissarin
Anastaga Kamenskga, kémpft zwar gegen geféhrliche Krimindle und wesentlich méchtigere Appa
rate des organisierten Verbrechens, seist aber nicht dlein, sondern hat immer Riickendeckung von
einem véterlichen Vorgesetzten. Aul3erdem hat sie einen méannlichen intellektuellen Partner und
mitunter auch andere familidre Bindungen, wie Mutter oder Stiefbruder. Als leidenschaftliche
Gerechtigkeitssucherin arbetet Se mit vollem personlichem und emotiondem (sorich: weiblichem)
Einsatz. Zugleich kampft se dlerdings as Intdlektudle um die Reformierung der Miliz, eiwafir die

% Vgl. hierzu Oleg Dark: Rukovodstva po ekspluatacii dejstvitel’ nosti (Zenskij detektiv), in: Nezavisimaja gazeta,
Ex libris, 13.8.1998.

# |nzwischen hat es auf Slavisten-Kongressen in Australien und den USA mehrere Vortrége und
Diskussionsrunden tiber M arinina gegeben, aus denen auch schon Publikationen hervorgegangen sind. Z.B. C.
Theimer-Nepomnyashchy: Markets, Mirrors, and Mayhem: Aleksandra Marinina and the Rise of the New Russian
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Durchsetzung rationaderer und damit fortschrittlicherer Formen der Verbrechensbekampfung, z.B. mit

elektronischen Medien und Statistischen Analysen. Mitunter |83 de durch literarische Zitate von
ehemals verbotenen Dichtern wie lgor’ Gubermann oder margindisierten Schriftstellern der
Setidesjatniki wie Fazil' |skander ihre Vertrautheit mit der inoffiziellen Kultur durchblicken.
Kamenskaa hat keine Scheu, wenn esihren Zielen dient, auch mit Angehdrigen der Mafia
zusammerzuarbeiten, und zwar auf der Bad's gegensaitiger Achtung personlicher Ethik und
Professionalitét.

Die Romane sind in ener wenig differenzierten, stilistisch neutralen Sprache geschrieben. Sie
verfligen Uber enen relativ geringen Wortschatz und sind mit den fir den postsow; etischen urbanen
Sang typischen Anglismen und gemé3gt umgangssprachlichen Wendungen durchzogen. Nur selten
werden Figuren bei Marinina auch tber individuelle Sprache charakterigert.

Mitunter wirbt die Kamenskga um Versténdnis fir von ihr gesuchte M érder, besonders wenn deren
Moative in soziden und politischen Préagungen, in falschen Werten und Loyditéten der sowjetischen
Vergangenheit wurzeln, so etwa ein Genera und mehrfacher Mérder in dem Roman ,,Ubijstvo
ponevole’. Dagewinnt z.B. en Ex-H&ftling und Sohn eines M afiabosses durch seine Belesenheit und
seine Vorliebe fir Neologismen und linguistische Sprachspiele die Sympathie der Detektivin. Auch
gerd e mitunter in Konflikt mit fihrenden, nach ihrem Verstdndnis von den konkreten Menschen
und deren Sorgen abgehobenen staatspoalitischen Verteidigungs- und Spionageabwehrorganen.

Die Detektivin erwelst sich a's unerschrocken handelnde emanzipierte Frau vom Typ Jeans-und-
Turnschuhe-M&dchen mit einem deutlichen Mangd an erotischer Ausstrahlung. Thre komplizierten
Mordfdle |6t Se bevorzugt Uber raffiniertes Kakil am heimischen Computer oder tiber
Recherchen. Bei diesen Recherchen unternimmt se dann dlerdings auch Audfitigein Milieus, die den
meisten Lesern nicht unbedingt aus eigener Erfarung vertraut sein dirften, sowohl ins Milieu der
reichen neuen Russen ds auch an Orte der Halb- und Unterwelt. In der dargestdlten Wirklichket mit
ihren PCs, Boutiquen und Cafés, mit westlichen Auto-, Zigaretten und Alkoholmarken - typische
Attribute der Trividliteratur - scheint nichts mehr von der eingtigen sowjetischen Welt tbriggeblieben
zu sein. Und doch liegen die Ursachen der kriminellen Korflikte oftmalsin eben dieser
untergegangenen sowjetischen Vergangerheit.

Detektiv, in: A. M. Barker (Hg.): Consuming Russia. Popular Culture, Sex, and Society since Gorbachev, Durham
(Duke University Press) 1999, S. 161-191.
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Eine Eigenart von Marininas Romanen besteht in der Diskrepanz zwischen der harten Fabdl, die oft

voller Brutdité und Gewdtverbrechen i, und der im Sujet vorgefiinrten vergleichsweise harmlosen
Gegenwart, in der die Féle gel6st werden, aso in Kamenskgjas fast idyllischen hdudichem
Ambiente, nicht sdlten in der Kiiche, eingebettet in die Vermittlung von ausgefdlenen Kochrezepten.
Neben den hier genannten im Vergleich zum sowjetischen Krimi durchaus neuen Figuren,
Handlungsraumen und plots bleiben dennoch Grundmuster des sowjetischen Genres weiter erhdten.
Zwar snd die Romane nicht mehr unmittelbar didaktisch, doch sind sie mit erkennbar aufklérerischen
Anspruch geschrieben. So werden den Lesern lange Gesprache Uber die Relativierung von
traditionellen Freund- Feind- V orstellungen und Geschlechterrollen, wie auch Erlauterungen Uber
sozide Milieus, von ihnen geprégte Charaktereigenschaften bis hin zu dltagspraktischen Lebenshilfen,
wie Farb- und Stilberatung zur Steigerung der Lebensqualitét geboten. Diese Tendenz beaintrachtigt
nicht selten den Spannungsaufbau der Romane.

Auch im Boevik bleibt manches, in positivem Bezug wie auch in negativer Fixierung, eher dem
sowjetischen populdren Kriminalroman eines Julian Semenov oder der Gebriider Vgner ds

aud andischen Mugtern verpflichtet, etwa die Anstrengungen zur patriotischen Verteidigung des
Landes oder auch die von mir bereits erwdhnte Abgrenzung gegen den Erziehungsroman.

Was Marininas Heldin mit den meisten Helden der Boevik-Romane gemeinsam hat: Seigt immer die
Angestellte einer saatlichen Organisation. Insofern beerbt auch der postsowetische Kriminaroman
das sowj etische Genre des sogenannten ,, milicgskij roman®. Auch wenn se schon enmd in Konflikt
mit hdheren, innenpolitischen Funktionsirdgern gerét oder an der Diskrepanz zwischen Macht und
Mord leidet, steht Se doch immer auf Seiten und im Dienste der staetlichen Macht und des
Gesetzes.

Wenn man nun nach dem Verhdtnis des postsowjetischen Kriminaromans zu westlichen Mustern
des Genres fragt, so fdlt ein Unterschied zur westlichen, und dabei in erster Linie zur amerikanischen
Krimindliteratur der sogenannten ,,hard-boiled- school“ auf. Im postsowjetischen Kriminaroman gibt
es kaum Privatdetektive, die im Alleingang die Wahrheit suchen, Gerechtigkeit hergtellen und
jeglicher Autoritét gegentiber mildrauisch snd wie bel Dashiell Hammett oder Raymond Chandler,
die sebst immer aul¥erhalb der staatlichen Polizei und des Rechtsgpparates stehen und von einer
radika individudigtischen Grundposition aus nur sch selbst und ihren Auftraggebern gegentiber
verantwortlich sind, woraus seim tbrigen ihr Idertifikationspotentid bel den Lesern beziehen.



24
Zwar lassen Sch manche Pardlden zu Romanen amerikanischer Schriftstdlerinnen feststdlen, aber

auch hier Uberwiegen deutlich die Unterschiede. Denkt man etwa an Romane von Sue Grafton, Sara
Paretsky oder MarciaMuller, so sind diese in ihrer Sujetstruktur und sprachlich-dtilistischen
Gedtdtung meist schérfer zugespitzt und konturiert. Die weiblichen Detektivinnen - Graftons Kinsey
Millone, ParetskysV. | Warshawski oder Mullers Sharon McCone - werden oft personlich und
gerade aufgrund ihrer weiblichen Eigenschaften tiefer in Konflikte verdrickt. Dies geschieht, wenn
zum Beispie eine vallig dlein agierende Privatdetektivin selbst zur Mérderin wird oder wenn Se sich
in den Hauptverbrecher verliebt und mit ihm eine sexudle Beziehung eingeht. Fir eine Aussage
dartiber, inwiewet die Kriminalromane russscher Autorinnen Ansétze zu einem eigengtndigen
Typus bieten, ist es gegenwaértig jedoch noch zu frih.
Wenn man an die Wirklichkeitsmoddlierung einer in ihren Metropolen von zunehmender Kriminalitét,
soziden Erschiitterungen und einer dlgemeinen Wertkrise, sowie von aul¥erterritorialen kriegerischen
Ausa nandersetzungen gezeichneten Gesdllschaft denkt, so scheint die gesdllscheftliche
Ausgangssituation des postsowjetischen Kriminaromans der amerikanischen ,, hard-boiled detective
novel“ ndher zu sehen ds dem klassschen britischen ,, Lehngtuhl-Krimi“ eines Conan Doyle oder
einer Agatha Chrigtie. Dennoch gibt esin der Sujetgestaltung von Marininas Romanen mehr
Pardlden zu den Romanen Agatha Christies. Die Autoren des britischen klassischen Krimindromans
gehdrten in den vergangenen sowjetischen Jahrzehnten und bisin die Gegenwart zu den
meistgel esenen aud andischen Autoren.
Man fragt sich, warum die Muster ihrer Werke, nicht aber die amerikanischen, bei den russischen
Autoren und Lesern présent sind. Urheberrechtliche und verlagstechnische Erkl&rungen spielen dabel
gcher ene nicht geringe Rolle, reichen aber ds Erklarung nicht aus. 1t es die exotische gerunsame
Wdt der britischen Arigtokratie, in der jadie Mehrzahl der Mordfalle im klassischen britischen
Kriminaroman gattfinden, die russischen Lesern a's unbekannten hohere Schichten vorgefiihrt
werden? Um diese und dhnliche Fragen zu beantworten, miife man alerdings noch weltere
Untersuchungen angellen.
Abschlief?end schlage ich auf der Grundlage meiner Beobachtungen noch drel Thesen zu den
Funktionen des postsowjetischen Kriminaromans und der popul&ren Literatur vor:
1. Man kann davon ausgehen, dal3 auch in der postsowjetischen populéren Literatur grundséizlich
diesdlben Normkonflikte angesprochen und ausgetragen werden wie in der hohen Literatur,
dlerdings eingeschrankt durch die Schemata der Gattung, die von den Formgesetzen Spannung,



25
| dentifikationsangebote und positive Auflsung bestimmt wird, und die in erster Linie Funktionen

der Kompensation und Unterhaltung erftllen. Wenn man davon ausgeht, dal? diese Literatur dazu

beitragt, Angste gegeniiber der a's bedrohlich und unberechenbar erlebten Wirklichkeit zumindest
temporar aufzuheben und sie somit auch eline gewisse therapeutische Funktion tbernimmt, dann

liegt hierin eine nicht geringe Bedeutung. Dies wéare so eines der von mir oben erwéahnten
relationalen Werturtelle,

2. Innerhab der populéren Literatur gibt es neben einer Vidfdt von Genres und Mustern vor dlem
erhebliche Unterschiede in den jewells angebotenen ideologischen Eingellungen, Wert- und

Handlungsorientierungen Daher erfordert auch diesss literarische Feld ene differenzierte

Betrachtung. So vermitteln etwa Autoren wie Vdentin Pikul’, Anatalij Ivanov, Michall Alekseev
und Aleksandr Prochanov in ihren Romanen kollektivistische Werte, eine antiurbane,
antiwestliche Eingtelung und Ubertragen ein nationalistisch-russophil geprégtes Schema
patriarchaisch-familidrer Gemeinschaft auf die ganze Gesdllschaft. Von ihrer Schreibweise her
entsprechen vide ihrer Werke nach wie vor den Normen des sozialigischen Redismus. Se

erflllen damit vor dlem ene restaurative, nostagische Funktion. Demgegeniber bietet der

Detektivroman ein anderes Wirklichkeitsmoddl, in dem moderne, urban geprégte

L ebensentwiirfe und selbstverantwortliches individuelles Handeln méglich und erfolgreich snd und
in dem pragmatisches, personlich verantwortliches und Wirklichkeit verénderndes Handeln
vorgefuhrt wird. Besondersim Frauen-Detektivroman werden traditionelle, auch sowjetische
weibliche Rollenschemata nicht selten ironisch- spidlerisch unterlaufen, - Detektivinnen Snd héufig
ehemalige Profis aus kiingtlerischen Berufen, Schauspierinnen oder Musikerinnen. Schematische
Vorgelungen von Verbrechern und Aul¥ensaitern, Guten und Bosen werden tellwelse
aufgebrochen, das Staats- und Polizeisystemn selbst mitunter a's durch und durch korrupt
beschrieben, so dal? der oder die einzelne dlein auf persinliche Wert- und Handlungsmal3stébe
zuriickgeworfen ist. Zwar bleibt mit dem obligatorischen Happy-end das genreeigene
Versbhnungsparadigma erhdten, aber diese Redlitésferne kann sich stellenweise durchaus mit
enem detallgetreuen Redlismus verbinden. Diese Romane kdnnen somit im postsowjetischen

Kontext zur Individudiserung und rationden Bewdtioung der neuen Wirklichkeit, aber auch zu

ener differenzierteren Betrachtung ethischer Wertmal3stabe von Gut und Bdse beitragen.

Im Roman-Boevik wiederum werden Gewalt, méannliche Starke und Uberlegenheit ds einzige

Konfliktl6sungsstrategien angeboten. Thre Funktion sehe ich eher in einer gewatverklarenden
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Apologie von Stereotypen mannlicher Stérke, im Unterschied zu viden Detektivromanen weiblicher

Autorinnen, die neben der Unterha tungsabscht eine aufklé&rerische Intention verfolgen. Allgemein

kann man feststellen, dal3, entgegen anderdautender Beflirchtungen, der russsche Markt werde mit

audandischer Trividliteratur Uberschwemmt, inzwischen ein breites Angebot an eigener

postsowj etischer Unterhdtungditeratur entstanden ist, bel der es auch erste Anzeichen fir eéine von

alen Schichten rezipierte populére Literatur gibt.

3. Daadle populére Literatur auf den Geschmack und die Bedirfnisse der breiten Bevolkerungs-
schichten reagiert und diese auch ausdrtickt, ist Sein erheblichem Mal3e vom Publikum
mitgeformt. Zu ihren Merkmalen gehtrt meist eine grofRere Unmittelbarket, ein engerer Redlitéts-
und Gegenwartsbezug as in Werken der hohen Literatur. Dabel spidt die intermedide
Vermittlung Uber Publizigtik, Film und Fernsehen eine wesentliche Rolle fur ihre Struktur und
Verbreitung. In ihr werden sowohl Wertediskussionen as auch lebens- und dltagspraktische
Probleme auf spannende und einer breiten Leserschaft verstandliche Weise vorgefuihit. Wenn
mean ihre Bedeutung daran mil, wieviele Menschen Sein eénen gemeinsamen Erfahrungsraum
bringen, dann it diese sogar relativ hoch zu veranschlagen.

Die populére Literatur stellt einen nicht unerheblichen Tell der postsowjetischen Kultur dar. Eine

Andyse, wieich se hier im Ansatz begonnen habe, kénnte zur Erwelterung der bisherigen

Literaturgeschichte beitragen, indem jensats elnes hierarchischen Wertekanons verschiedene

Literaturen mit jewells spezifischen Funktionen nebeneinander anerkannt und untersucht werden, so

dal3 die bisher vorherrschende Perspektive ,,von oben nach unten® durch eine Perspektive ,von

unten nach oben” ergénzt wird.



